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Introduccion

Analizando obras de arte de diferentes épocas, podremos apreciar como el arte
cambia, como evoluciona, siendo este hecho evidente y, desde un punto de vista
objetivo, poco discutible. Las obras varian fisica y conceptualmente: varian las
técnicas, las tendencias, los estilos, y varia su aceptacion. Desde las pinturas
rupestres hasta las obras de arte actuales, el cambio es notable.

Podemos disfrutar Gnicamente con la riqueza y variedad del legado histérico-
artistico, pero cabe cuesionarse el porqué de esa variedad, el porqué de su
evolucion. Enrelacion con este asunto, las preguntas se diversifican: ;es realmente

necesaria la evolucidn?, ;hay momentos propicios?, jel ar te supone en algunos casos
una reaccion?...

Fig. 1: Fotomontaje [Fotograma de 2001: Una odisea en el espacio
(S. Kubrick) / Peine del viento (E. Chillida)]
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Sin embargo, intentar dar respuesta a cambios, mas o menos profundos,
producidos durante siglos en la historia del ar te, es una tarea de gran complejidad
que haria necesario otro tipo de investigacion. La solucion no es sencilla, y prueba
de ello son las diferentes escuelas, o disciplinas, que han abordado el asunto: el
formalismo, el positivismo, la sociologia del ar te, el psicoanalisis, la semiologia del
arte... Todas ellas dan su parecer y generan un cimulo de teorias -en ocasiones
complementarias, en ocasiones contradictorias-, sin que ninguna de ellas ofr ezca
una solucion Unica comlUnmente aceptada. Este articulo pretende centrar la
atencion en esta evolucion del arte para promover la reflexiony el debate.

1. Evolucion arte-técnica-intelecto

En cualquier momento histdorico las posibilidades de la obra artistica estan en
relacion directa con las limitaciones técnicas, o con los conocimientos y habilidades
del propio autor. El artista aea con el material del que dispone, o del que puede
disponer, debido al caracter fisico del que dependen las obras plasticas. De modo
que la tecnologia, aplicada al resultado artistico, es un aspecto primordial en su
resultado, y en su evolucion. Por lo tanto, un descubrimiento técnico aplicado al
proceso artistico puede tener consecuencias de gran importancia en el resultado
final. Sin embargo, seria excesivamente sencillo concluir que son Unicamente las
posibilidades técnicas y materiales quienes marcan la evolucion de las obras, ya
que la obra de arte es elresultado material de un proceso intelectual.

Parece comunmente aceptado que, hasta el final de la Edad Media, la labor
intelectual no era prioritaria. Los talleres se caracterizaban, en lineas generales,
por ser meros transmisores de un conocimiento relacionado con las técnicas que
per mitian responder ante un encargo. Sin embargo, esto no es totalmente cierto,
ya que no se corresponde con la evidente evolucion que se produce dentro de un
estilo o de un periodo de tiempo, asi como con los procesos de ruptura que han
mar cado la historia.

Libros como el tratado De Architectura de Vitrubio, del s. | a.C., confirman la
importancia del proceso intelectual ya en época clasica. Sin embargo, la escasez de
documentos esaitos conservados, y el filtrado producido a lo largo de la historia de
las obras que podemos estudiar, apoyan la idea general, en esta época, del ar tista
entendido como artesano, que trabaja de for ma metddica como mero continuador
de una profesion.

Es a partir del Renacimiento cuando se relaciona directamente el trabajo del
taller con un trabajo intelectual. Los artistas renacentistas, ya reconocidos
socialmente, daran constancia de sus conocimientos a través de tratados, en los
que se hara evidente que el ar te tiene principios tedricos que priman sobre la pura
técnica. Y seran estos principios quienes asuman un papel primordial en la
evolucion del arte, encumbrando a aquellos artistas que aportaban un nuevo
enfoque, una nueva interpretacién o una nueva solucion al universo del arte,
generalmente combinada con una gran habilidad en su ejecucion.

Los estimulos que permitan esta evolucion seran diversos. Entre otros, podemos
citar: la intuicion personal, el afan de superacién y la competitividad, la
imaginacion, el conocimiento de otras culturas o la apatia que puede generar lo
repetitivo. En este sentido, el psicoanalisis justificara el arte como evasion, como
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salida ante el sufrimiento, como materializacion de deseos no cumplidos... o como
muestra de un nar cisismo exagerado.

Volviendo al valor intelectual, éste asumira mayor protagonismo con la
aparicion de la fotografia. Cuando la mera calidad en la representacion pictérica
no pueda competir con la perfecta imagen obtenida por el daguerrotipo, el ar tista
deber a descubrir y aportar «algo mas», y sera esta busqueda, casi obligada, la que,
a finales del s. XIX, hara diversificar las lineas de trabajo en uno de los periodos
mas a eativos e interesantes de la Historia del Arte. Nuevas ideas, como la nueva
interpretacion de las, hasta entonces, rigidas leyes de la perspectiva, de la
proporcion, de la belleza, la incor poracion de nuevos materiales, o un nuevo uso
del color, conduciran a resultados nunca vistos hasta el momento.

Sin embargo, en ocasiones, este aspecto intelectual ha sido aprovechado por
aquellos para los que «todo vale», conduciendo a una banalizacién del arte. Es
cierto que la novedad supone un esfuerzo adicional frente a la simple continuidad.
Pero, por otra parte, el protagonismo cobrado por esta novedad como valor en si
mismo, ha desplazado, de alguna manera, a la aptitud, la habilidad, la técnica, y la
disciplina a un segundo plano en las artes. Y aunque si bien no constituyen arte en
si mismas, estas cualidades contribuyen y son parte importante del proceso y del
desarrollo del ar te en general.

2. Evolucion arte-sociedad

(Hasta qué punto es necesaria la aceptacion social de una obra? La relacién
entre la obra y el espectador genera una comunicacion que deriva en aceptacion,
indifer encia, o rechazo. La figura del artista bohemio que trabaja para si mismo,
independientemente del reconocimiento social, es un aspecto recurrente en la
Historia del Arte. Sin embargo, cabe preguntarse si la obra de arte existiria sin
espectadores que la valorasen, ya que ésta tiene que ver con las sensaciones que
produce, y son estas sensaciones las que permiten diferenciar un mero objeto de
una obra artistica. De cualquier modo, siempre existe aceptacion de la obra: la
aceptacion del propio autor. El artista es el primer cliente, el primer espectador,
aquel que, en ocasiones, es capaz de ver mas alla.

En relacion con este aspecto, hay obras de arte que se adelantan a su tiempo,
ya que la evolucion entre arte y sociedad no siempre se produce en paralelo y con
ritmo constante. Por todos es conocida alguna obra no aceptada socialmente en su
momento, pero que mas adelante adquiere primordial importancia. ;Cuantas obr as
han sido despreciadas, danadas de forma consciente, e incluso destr uidas? ;Cuantos
autores de escaso reconocimiento en vida han tenido una tremenda reper cusion
postuma? Este aspecto es interesante, y nos permite llegar a una conclusion: en
estos casos, las obras -evidentemente- no han variado, la evolucion se ha producido
en la lectura que de ellas realiza la sociedad. El arte que supone un punto de
inflexion o un avance, en ocasiones no es debidamente valorado. Precisa de un
punto de vista mas global que soélo unos pocos poseen y para el que suele ser
primor dial el factor tiempo, y el desarrollo de una percepcion que permita leer
todos los aspectos y matices que la obra aporta. Un mismo significante puede tener
difer entes significados, que no siempr e son sencillos de apreciar.
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Pero el papel de la sociedad no siempre es pasivo. En muchas ocasiones es la
propia sociedad la que, de manera mas o menos directa, influye en la obra de
forma notable, bien como limitadora, bien como catalizador. El analisis de esta
influencia es de gran complejidad por la gran cantidad de variables politicas,
economicas, religiosas, etc., relacionadas con la obra de arte, y es por tanto,
susceptible de un estudio particular ante cada caso cona eto. Por citar un ejemplo,
si nos centramos en el surgimiento del arte visigodo, cabe apreciar cdmo confluyen
diversos factores: la caida del potencial economico del Imperio Romano, que
supone la desaparicion de los talleres, y de sus conocimientos, por falta de
demanda; el asentamiento de una sociedad sin gran habilidad artistico-técnica,
algo poco Gtil para un pueblo hasta ese momento néomada; y, por otro lado, el
rechazo que impone el aistianismo a todo lo relacionado con el Imperio Romano,
principios artisticos incluidos.

Por tanto, el artista se debera adaptar a las situaciones y a los deseos y
necesidades del cliente, cuyo papel también es importante. Papel que ademas
varia a lo largo de la historia. En muchos casos el cliente sera el Estado por su afan
de ex hibir poder; en otros la Iglesia, que aprovechar a la elevacion del espiritu, que
el arte genera, para predisponer a los fieles al culto; en ocasiones el cliente sera
un Individuo, destacando la figura clasica del mecenas, culto y protector de las
artes. Todos ellos contribuiran, disfrutarany promocionaran la r ealizacion de obr as
de arte, apoyando -en muchas ocasiones- el arte de ruptura con un fin
propagandistico. El cliente toma parte pues, de forma mas o menos determinante,
en el resultado y en la propia evolucion del arte. Sin embargo, hoy en dia estas
figuras parecen desvirtuadas y se han afianzado otros agentes, como el
«coleccionista», quien parece mas interesado en la acumulacién de piezas, o el
«galerista», sumido en el proceso especulativo de descubrimiento, e incluso de
encumbramiento, de nuevas figuras.

De cualquier modo, podria entenderse el ar te como un indicador de los gr andes
cambios que se producen en la sociedad, como un mar cador de la propia vida, que
nos desvela las claves de cada momento histérico.

Conclusion

Estos aspectos técnicos, personales, o sociales envuelven e influyen enel artey
en su evolucion, aunque por otro lado, la esencia del arte, es decir, su capacidad
emotiva, se mantiene constante en todas las épocas.

Llegados a este punto, cabe cuestionarnos si un artista tiene por completo la
autoria de una obra, ya que nadie aea desde la nada. De forma mas o menos
consciente, hemos de reconocer que el artista esta influido por modelos previos,
prejuicios, y condicionantes que residen en el entorno y en la memoria. De hecho,
cualquier autor actual hubiera realizado un arte diferente en otra época distinta a
la que le toco vivir. Todo ello unido a la educacion recibida, las experiencias
vividas y la propia personalidad formada, permiten replantearse si es correcto el
excesivo protagonismo que solemos conceder a figuras particulares del mundo del
arte, maximizando sus éxitos y personificando la evolucidon y ruptura. En ciertos
casos esto es debido a un afan simplificador o ejemplificador ante una etapa
determinada de la historia del arte.
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Fig. 2: Fotomontaje [Fotograma de El planeta de los simios (F. J.
Schaffner) / Peine del viento (E. Chillida)]

Si pensamos en el momento actual, no es extrafo sentir curiosidad frente a la
futura evolucion del arte. Cabe preguntarse, incluso, si es posible todavia la
evolucion, o si se hace necesaria una relectura de ideas pasadas, como ha ocurrido
tantas veces en la antigliedad.

Hay autores que hablan de una aisis del arte, pero, a falta de aiterios que
apor ten objetividad al terreno de este arte actual, hay que reconocer que nuestra
época es optima en cuanto al acceso a la informacion, a la capacidad técnicay a la
libertad expresiva. Esto conduce a una mayor complejidad y a una diversidad de
resultados dificilmente posible en épocas precedentes. Sin embargo, si desde
nuestro punto de vista actual nos parece que la sociedad de principios del siglo XIX
estaba acotada, influida por imposiciones académicas -en comparacion con la
liberacion que aparece a finales del mismo siglo-, ;qué puede estar ocurriendo a
dia de hoy, con uninflujo mediatico como al que estamos sometidos?

Es licito pensar que, en nuestros dias, podemos también estar condicionados y
limitados de alguna manera, como a principios del s. XIX. La publicidad, el
marketing, los medios de comunicacion... o el propio arte, influyen de forma mas o
menos malintencionada en nuestr os gustos, limitandolos y dirigiéndolos. La prueba
esta en que las tendencias se imponen, en muchos casos, sin ningn razonamiento
l6gico y son asumidas por artistas y publico, dictando de forma descarada o sutil,
qué es lo adecuado. Reflexionar ante nuevas formas de expresion artistica es una
tar ea dificil al estar inmerso en esta influencia, pero hay que recordar que el arte
depende de nuestra propia sensibilidad, ya sea como artistas o como espectadores,
y esta sensibilidad es moldeable. Debemos intentar conocerla, reforzarla,
adaptarla y defenderla, no de una manera tajante, sino abierta en su per cepcion.
Pese a que la frase «todo estd inventado» es recurrente, el arte continuara
evolucionando mientras espiritus libres y atentos descubran nuevos caminos.
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