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Mono Sapiens és un monoleg teatral esaiit per Tian Gombau a partir delrelat de
Franz Kafka «Infor me per a una académia», esait el 1917. Es publica per primera
vegada en castella dins del volum de relats breus Un médico rural (1919) i en un
volum de relats de Ueditorial Akal (1985) amb el titol Informe para una academia y
otros relatos.

El relat, esait en primera persona, ens presenta un simi que s’adreca als
intel-lectuals d’una académia per mostrar-los I evolucid i la integracié en Uunivers
huma en un periode minim de temps, cinc anys, evolucid que aconsegueix a fi de
no passar la resta de la seua vida en una gabia després d’haver estat atrapat. El
simi reflexiona al voltant de la civilitzacié6 humana pel que fa a comportaments,
gustos, desitjos i projectes de futur que qliestiona.

1. Els textos

El primer element que cal considerar en comparar els dos textos és el génere
literari de tots dos. Si en el relat (T1)' trobem els trets que lidentifiquen
(narrador, accid, personatges, espai i temps), en el monoleg (T2)? hi trobaren els
elements que identifiquen el text teatral (acotacions o didascalies, personatges,
conflicte dramatic, espai i temps).

L’actor José Luis Gdmez I’havia interpretat el 19711 el mar¢ de 2006 al Teatre
de U'Abadia de Madrid. L’autor del monoleg objecte d’aquest article, Tian Gombau,
a proposit del text comenta que volia barrejar «Informe per a una académia», Els
Papalagi, les preocupacions personals al voltant de la vida, i, per descomptat,
L’origen de les especies, de Darwin. Amb aquestes fonts i amb lU'ajuda de Pep
Cortés, actor i director alcoia, seleccionar en aquells passatges que més acomplien
Uobjectiu de Uadaptador a partir de la teoria de Uevolucio, reflexié d’un hipotetic

[ Professora de UIES Vicent Sos Baynat i professora associada de Filologia Catalana de l
Universitat Jaume | de Castello.

Ribalta. Quaderns d’aplicacié didactica i investigacio, nim. 15 (juny 2009), ps. 163-174.
© IES Francesc Ribalta - Castell6 de la Plana - ISBN: 978-84-692-2654-4
http: //www.iesribalta.net/revista

1. La paginacié del relat correspon a la traduccié al castella de Jordi Rottner [en linia]
da2vuelta. tripod.com /Kafka.htm; la traducci6 al catala és de [’autora de Uarticle.

2. Les referéncies a les pagines del monoleg Mono Sapiens, corresponen al text del volum
col-lectiu El Teatre de [’home dibuixat (1992), Castelld, Diputacio Provincial.

Ribalta, nim. 14 163



primat que observava la humanitat, els seus costums i es dolia en veure com
d’equivocada era la direccié en qué havia decidit caminar (Gombau, 2002: 30).

La primera divergéncia la trobem en el genere literari. «Informe per a una
academia» és unrelat en primera persona en el qual els dictics (pronoms personals,
pronoms febles, mor fologia ver bal) apropen el personatge als receptors ficticis del
relat o narrataris, els académics, i als receptors reals, els lectors; també s’hi
troben dictics socials diferents en els dos textos. En elrelat, s’utilitzen formes que
mar quen la distancia:

Excel:lentissims seny ors academics:
Es per a mi un honor que m’hagen vostés convidat a presentar a esta academia un
informe sobre la meua anterior vida de simi.

En canvi, en el monoleg la salutaci6 amb qué s’adreca als ocients és clarament
més cor dial:

Benvolguts humans i humanes, abans de comencar, voldria donar les gracies a totes
aquelles persones que han fet possible la meua estada en la vostra ciutat. Gracies
(Gombau, 2002: 67).

Pel que fa al personatge protagonista i el seu aprenentatge, Kafka ens el
descriu d’una manera més a uel, per mimesi dels mariners que ’han atrapat, amb
accions humanes com obrir una botella d’aiguardent i beure-se-la, emborratxar -se i
intentar articular alguna paraula. El simi confessa també que no volia imitar eixos
compor taments dels humans, que no entenia, sind aconseguir la libertat i la
imitacio podia ser un bon cami per aconseguir-la:

| aprengué, senyors. jAh! Quan cal aprendre, s’aprén [...] La meua naturalesa simiesca
es precipita rondant i fugint amb fdria fora de mi, de tal manera que el meu primer
mestre va estar a punt de tornar-se ell mateix simiesc i va haver d’abandonar les
classes per sr internat en un manicomi. Per sort va poder eixir poc temps després [...]
Quan em vaig sentir més segur de les meues capacitats, quan Uopinié piblica ja seguia
els meus progressos i el meu futur comenca a tenir fama, jo mateix rebia els meus
mestres, els feia asseure en cinc habitacions contiglies i aprenia amb tots a la vegada,
saltant d’una habitacié a una altra.

Gombau é més precis a Uhora de presentar eixe procés i introdueix un
per sonatge femeni, la pedagoga que "acompanya en 'aprenentatge, un personatge
latent que al finalreflectira els sentiments impossibles d’aquest homo sapiens :

Al principi rebia classes d’ una senyoreta molt amable i simpatica, que tenia grans
coneixements de logopédia i foniatria. Ellam’ensenya a poc a poc el domini de la parla.
Consumiem hores i hores treballant fonemes, pronunciant sil-labes, aprenent noves
paraules. La relacid era afectuosa i jo em sentia felic. A pesar de tots els esforcos i
exercicis que vaig fer, se m'ha quedat penjat un fonema. La «elle», no l'acabo
d’assimilar, «elle», «elle». «Llopis té un lUapis lleig. Que lleig és el llapis de Llopis»
(Gombau, 2002: 70).

Els temes i el lexicrelacionat amb 'anécdota que tracta el simi son més actuals
que no en el relat de Kafka, tot tenint en compte el moment en el qual s’ha dut a
terme Uadaptacio, és a dir, Uinici del segle XXI, en qué la immigracid i els seus
problemes formen part de la nostra societat i els interessos de lautor en
reflexionar sobre aquest fet. Aixi posa en boca del simi: «Soc un cas biologicament
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incorrecte?» [...] «No tinc els mateixos drets que vosaltres, jo no tinc cap tipus de
documentacio «legal>. Soc un... in-do-cu-men-tat, com els emigrants». «Forme
part d’allo que s’anomena «un buit legal-.

La aitica al mon dels humans é molt més punyent en el T2 queno enel T1:

El vostre mon se’m presenta cada vegada més complex. Com més us conec, més
estranya se’m fa la vostra forma d’habitar la terra. Fugint de la natura heu creat un
mon artificial ple de «conceptes», «lleis», «ordres», «pecats», «prohibicions»... Tot
sembla fet per a ordenar la societat, pero el resultat que se’m presenta al davant
s’assembla més al desordre i al caos que a una altra cosa. [...] Molts de vosaltres,
potser no esteu massa orgullosos de ’heréncia que heu rebut dels vostres avant passats.
Pero, vulgueu o no, és lavostra herencia (Gombau, 2002: 71).

Pel que fa a Darwini la teoria de Uevolucio, observem que només és presentada
com amimesi en el T1i més explicitaen el T2:

Un dia vaig trobar un llibre molt especial que em va fascinar. Contenia els estudis sobre
’origen de les espeécies i 'origen de ’home, del primat anglosax6 Charles Darwin. Ell el
va publicar en la segona meitat del segle XIX, després de tornar de seu viatge per
’Ameérica del Sud i les illes del Pacific, on va poder desenvolupar la teoria de Uevolucio
de les especies [...] Les autoritats religioses del moment el qualificaren d’ateu i
blasfem. Uh,uh, uh... Com veieu soc un ferm partidari de les teories cientifiques. Em
fascina pensar que |”’home ha tardat milers d’anys en arribar al seu estadi evolutiu, i en
canvi jo, que també vinc del mono, en cinc anys he evolucionat a la velocitat de la llum
(Gombau, 2002: 72)

També el T2 qiiestiona les relacions humanes a través de la politica d’una
manera més aitica, sobretot quan presenta implicitament a través del canvis en
els mapes politics els problemes fronterers a partir dels quals hi son presents les
guerres i els afanys de poder dels humans:

Segons em comenta el professor, el mapa fisic és el mateix des de fa anys, en canvi el
mapa politic s’ha de renovar periodicament, ja que les fronteres van i venen com el
vent. Al principijo no ho acabava de comprendre, pero després ho vaig associar amb les
lluites tribals a la selva amazonica. Cada familia o ramat teniem un tros de terreny que
ens pertanyia i el defensavem a mort. Esta territorialitat animal sembla ser comuna a
tots els ésser vius, fins i tot a ’home [...] Em podeu dir quina és la diferéncia entre
’home i els animals? Sou tan dif erents com penseu? On es troba el concepte huma? La
civilitzacié humana? Per a qué serveixen els 1300 cc de volum cerebral que us
vanaglorien tant? Em pregunte per a qué haservit tanta evolucio si després no heu estat
capacos de compartir amb les altres tribus humanes tots els avancos tecnologics que
heu aconseguit (Gombau, 2002: 73).

Pel que fa a les relacions entre els sexes, el T1 presenta unes relacions
fisiologiques del simi amb una simia que el protagonista no desitja ni mirar:

Quan torne acasa a una hora avancada, després d’ un banquet, d’una reunié cientifica o
d’alguna agradable tertdlia, m’espera una petita ximpancé semiensinistrada amb qui
passe una estona agradable a la manera simiesca. De dia no vull veure-la, té en la
mirada eixa bogeria propia de 'animal confus i ensinistrat; jo soc U Unic que me
n’adone ino puc suportar-ho.
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En canvi, el T2 planteja el mén dels sentiments personals, U'afecte i 'amor.
Gombau introdueix un personatge femeni huma, la pedagoga que 'acompanya en
Uaprenentatge, i es presenta amb més detalls en el monoleg que en elrelat:

Fa un parell de mesos em vaig retrobar amb la mestra logopeda del centre
d’aprenentatge. De la trobada casual en una biblioteca, en va eixir una invitacio a
sopar. Jo em tornava a sentir... felic. Vaig anar a sa casa i mentre sopavem la conversa
desgranava els meus darrers avencos intel-lectuals. Li explicava apassionadament els
coneixements adquirits, les reflexions acumulades. Ella m’escoltava atentament, amb
els seus ulls verds i la seua mirada dolca. Sense saber com, en un moment intim, a
poqueta veu, em donalama i el contacte fisic va remoure’m de cap a peus. Em trobava
acaronant una pell suau, una pell humana que no havia sentit mai. El seu tacte em
trasbalsava. Vaig desitjar besar-la i ella atura els meus llavis amb la ma. Em va dir que
m’apreciava molt i que la considerés... una bona amiga. La nit es va acabar amb una
conversa que es perdia entre les branques de la situacio incomoda que s’havia creat.
Ens vam acomiadar i no ’he tornada a veure més [...] He trobat una eixida a la gabia,
al meu desti d’animal engabiat, i no em penedeixo d’haver-ho fet. Pero no trobo una
eixida a les meues emocions, a les meues passions més naturals. | perque no dir-ho al
desig d’ estimar alg (Gombau, 2002: 73).

Quant a les didascalies o acotacions que caracteritzen el text teatral, el
monoleg comenca amb una acotacio llindar:

El public és a la sala. Llum de pati oberta. Llum d’escenari en penombra. Porta de la
sala oberta. Mono sapiens ha estat convidat a la ciutat per a donar una xerrada-
conferencia que és a punt de comencar. En els darrers mesos la seua activitat
fonamental ha estat aquesta. El convidat entra a la sala per la mateixa porta que el
public. Fa una salutacio cordial amb gestos petits del cap a una o diverses persones.
Mentre avanca lentament cap a la tarima o escenari, observa a tothom amb una mirada
franca, pero penetrant, un substrat d’animalitat es filtra pels seus ulls. Finalment
arriba al lloc destinat al conferenciant i s’hi s’instal-la. La llum d’escena puja
lentament. Respira profundament mentre continua observant, ara els pot veure a tots
practicament amb una sola mirada (Gombau, 2002: 67).

| presenta una didascalia o acotacio externa al final del monoleg — Recull els
apunts i tanca la carpeta. Déna per acabada la conferencia, es disposa a marxar,
pero a mig cami es deté reflexionant. Finalment avanca a prosceni i fa una
confessio.— i una acotacio externa al final del monoleg —Mono Sapiens abandona
l’escenari o la tarima i desapareix pel pati.

De la comparacié dels dos textos podem afirmar, doncs, que Tian Gombau
s’endinsa en la civilitzacio humana amb una mirada tan aitica com Kafka, tot
questionant els milers d’anys d’evolucié de Uespecie humana perqué no puguen
entendre’s els uns amb els altres. Els temes tractats son aquells que conformen
lactualitat de qualsevol pais i les preocupacions de qualsevol ciutada.

2. El personatge iel treball actoral

El substantiu personatge é una evolucié etimologica del lati persona, que
significa ‘mascara’, traduccié de la paraula grega paper o personatge dramatic.
Només a través de U'Us gramatical de persona (jo, tu, ell, ella) adquir eix la paraula
personatge la significacio d’’ésser animat’ i de ‘persona humana’ ( Pavis, 1990:
354).
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La suma o convergéncia de diferents materials expressius comporta uns trets
caracteritzadors i al mateix temps d’oposicio pel que fa a d’altres personatges.
Aquests trets son de diversos tipus: individual/col-lectiu, permanents /
circumstancials, el génere, 'étnia, Uedat, Uestat fisic, la classe social, el caracter,
els sentiments, la vida anterior, els gustos, els pensaments, etc. El per sonatge pot
estar caracteritzat per onomastica, la professio, el génere, la veu, 'aparenca
externa, l'activitat o el comportament i la interioritat.

Des del punt de vista de 'evolucid, es pot classificar en redo o pla (segons si
evoluciona o0 no); protagonista, secundari, comparsa i latent (que, en el cas del
text teatral no hi apareix en escena, com ara, en el cas de Mono Sapiens, la
professora de diccio). Des del punt de vista linglistic és el subjecte de
'enunciacid, és subjecte de diverses estructures, equival al lexema i funciona a
Uinterior del discurs textuali a Uinterior de les estructures sintactiques i, per tant,
pot ser una figuraretorica (metonimica o metaforica).

El personatge (agent, actant, actor) es concep com un element estructurat que
organitza les etapes del relat, comstrueix la faula, guia la matéria narrativa,
concentra una xarxa de signes d’oposicio amb d’altres personatges (Pavis, 1990:
357). Es, a més, un element de ficcié de dificil delimitacid, perqué ha variat al
larg dels segles, segons el moment historic, ideologic i estétic. L’analisi del
per sonatge es troba intimament relacionada amb Uaccio (Rossello, 1999: 145) i en
ell hom troba una suma de significants (Ubersfeld, 1989).

Caldria fer esment, en el cas que estem analitzant, entre el personatge legit
T11 T2 i el personatge vist T2 (Pavis, 1990). El personatge teatral consisteix a ser
representat per un actor que coneixem (bé a través d’altres personatges,
didascalies, autor, etc.), el personatge escénic adquireix, gracies a lactor
intérpret, una precisio i consisténcia que li permeten passar de lestat virtual
(text) a Uestat iconic (escena). Cal tenir en compte, per 0, que aquest aspecte fisic
és lespecificament teatral i é el que produeix un impacte important en la
recepcio de U'espectacle.

El personatge llegit, el simi d’Informe per a una académia, presenta el sentit
del text. Es produeix un cert desajustament entre la visio del personatge llegit i del
personatge vist. El personatge del llibre, relat o peca teatral, el textual, només és
visualitzable si afegim algunes de les seues caracteristiques fisiques o morals
ex plicitament enunciades, com ara, desa ipcions, o bé reconstriim el seu retrat a
par tir d’elements dispersos (procés d’indiferéncia i de generalitzacid) o per la seua
conducta.

En canvi, per al personatge en escena hi ha un munt de detalls visuals pels
quals som capacos d’enumerar-los i avaluar-los, perqué Uespectador es deixa
atrapar per la interpretacio, per la preséncia fisica de 'actor o Uactriu, és a dir
per la interpretaci6. Aquet és el motiu pel qual la creacié del personatge és tan
important per a Uactor o Uactriu.

Jorge Eines, director teatral, afirma que el personatge ha d’ésser Uobjecte
d’estudi si es pretén una objectivacio, perqué la veritat de Uactor és una veritat
representada i és aqui on s’hi desplaca la veritat de la vida per una altra que s’hi
ha d’elaborar (Eines, 2006: 156). Si reemplacem la identificacid amb el personatge
per la implicacié de Uactor amb el personatge, ens desplacem cap a laccio, tot
ampliant Uambit del que pot ser treballat des de la voluntat i la consciéncia de
lactor i hi afegeix al respecte: «Des de Diderot a Juvet, Artaud a Grotowski,
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sempre he trobat que el que es pretén es partir de 'element conscient per arribat
a linconscient [...] L’inconscient és el loc on viu el talent» corrobora Eines
(2006:158). «La aeacid6 del personmatge é un procés, lactor en recuperar la
condicié del joc, recordem que en angles representar és to play, i en frances
jouer, esta en condicions de tornar a accedir a Uinconscient en la mesura en qué es
disposa a jugar. En aquesta situacio, si es pot donar una certa regressio a allo
viscut, perqué s’hi donen associacions espontanies per similitud o contrast. Pero
aco no és quelcom que lactor haja de proposars’ho, com ocorre en el marc
terapéutic. En aquest punt és on rau la diferéncia. Com a director, mai no li
pregunte a 'actor amb quins records treballa sind qué fa per poder treballar.

L’objecte d’estudi per a lactor
és el personatge, i, en aquest cas
cal objectivar-lo per poder arribar a
interpretar-lo. La importancia dels
assajos va ser decisiva en
considerar-los com un procés, el
procés que deia Eines, obert i
creatiu, no com laplicaci6 o la
reproduccié de quelcom ja preparat
i decidit anteriorment.

Hi ha una série de lligams que
nomeés lactor, actriu, en la mesura
que treballa per aear el personatge
amb recursos técnics, és capac
d’alliberar. Segons Jorge Eines, la
dificultat més gran és pensar el
teatre com un fet processal, és a
dir, com un fet que ocorre en la
mesura en que existeix un procés en
el qual s’impliquen text i
representacio: és obvi que un procés
no es pot detenir per analitzar-lo. A
més, cal tenir en compte el caracter
subjectiu que és inherent a l'art. No
és estrany que, a partir d’aquestes
dificultats, de vegades es negue qualsevol possibilitat d’objectivar la practica
escenica i, en concret, el treball de U'actor (Eines, 2006: 153).

Tenint en compte les opinions de diversos actors i actrius pel que fa ala creacio
del personatge, la majoria constaten que quan comencen els assajos és tot actor,
per 0 el desé dia és ja 80% actor i 20% per sonatge, per qué hi ha mia oconductes que
es van interioritzant. El dia trenta é ja el 40% actor i 60% personatge. El que
importa é el personatge. | Tian aconsegui que les seus preocupacions envers
’ésser huma poguera transmetre-les a través del per sonatge que estava a eant dia
a dia que no erasind una metafora de si mateix.

La formacid de Uactor i la técnica que en cada assaig aconseguia donar els seus
fruits en la representacio, perque el problema de les relacions entre actor i
personatge cal resoldre’l en la practica i el pas de l'actor al personatge és un
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trajecte gradual en el qual s’ha d’evitar tant la hiperbolitzacidé d’u mateix com la
del personatge, cosa no gens facil en Mono Sapiens. El treball de ’actor consisti a
crear un personatge viui versemblant fins arribar a metabolitzar-lo sense desplacar
Pactor. Aixi Tian va anar assimilant en cada assaig més elements del personatge. El
procés estava en marxa.

Es per aixo que la creacié del simi de Mono sapiens ha estat un dels processos
més complexos en la carrera de Uactor Tian Gombau. Hagué de comptar amb totes
les técniques apreses a Ulnstitut del Teatre i 'ajuda de Xavier Capdet en la técnica
corporal. Pel que fa a la caracteritzacio, calia aconseguir un personatge huma amb
algun tret que identificas el seu passat de simi no molt lunya. La caracteritzadora,
Inma Fuentes, fou fonamental per qué Tian s’apropas al personatge i aconseguis la
versemblanca desitjada.

Una vegada assumits la técnica
actoral i el personatge, mancava la
caracteritzacio. Era imprescindible
per fer aeible el personatge. Una
tasca dificil i lenta que aprengué
d’lmma i que a partir de les primeres
representacions assumi el mateix
actor. El grup de teatre de UIES Sos
Baynat tingué el privilegi d’assistir a
la caracteritzacio, una tasca lenta i
minuciosa d’una hora de durada,
temps que li era necessari a l'actor
per entrar en el personatge, per
crear una metafora d’ell mateix a
través d’un simi quasi huma. El
resultat per a nosaltres fou una
ex periéncia inoblidable.

3. La direccid

El treball de direccio de Pep
Cortés fou decisiu perqué lactor
dugués a terme la creacio total del
personatge. Pep Cortés (Alcoi, 1945)
és perit industrial i actor amb estudis
teatrals a Avinyo i Prada de Conflent.
S’inicia com a actor i ha participat
en nombrosos grups teatrals com
Evohe, d’Alcoi, i ha intervingut en nombrosos muntatges, entre els quals cal
destacar el personatge de Ricard lll de William Shakespeare i les interpretacions en
El mussol i la gata; en El florido pensil (1997-1998); en Mesura per Mesura, de
Shakespeare, dirigit per Calixte Bieito (1999); en L’estiueig, de Carlo Goldoni,
dirigida per Sergi Belbel (2000); en L’hort dels cireres, d’Anton Txekhov, dirigida
per Lluis Pasqual (2000), i en Tres sombreros de copa (2008). Ha estat fundador del
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grup TIO i del col-lectiu AGRE,
co-lectiu de cultura alternativa
i actor d’ESPIRAL, tots tres de
Castelldo de la Plana (Agut,
2008: 49).

Durant la primera época del
grup teatral castellonenc
Espiral, actua sempre com a
director i ocasionalment com a
coautor i actor en els seglents
espectacles: Olvida los
tambores, d’Ana Diosdado; Los
mendigos, de José Ruibal; |
Festival de piezas cortas de
diversos autors; Sonria sefor
Dictador, de Vicente Romero,
obra que rebé el premi a la
millor direccié en el certamen
d’ex periéncies teatrals de Vila-
real; Una noche de primavera
sin suefio, d’Enrique Jardiel
Poncela, i dirigi la segona etapa
d’Espiral amb els hapenings
com a comunicacié directa amb
el public. En la tercera epoca
d’Espir al, dirigi col-lectivament
i actua en Teatre Cruel, sobre " ]
tex tos de Manuel Martinez Mediero, Tadeuz Rozew iz i Company-Rebolledo.

Fou Uimpulsor del Laboratori Teatral d’Espiral en el qual s’estudiava i posava
en practica els meétodes d’organitzaci6 de dinamica de grups, i desenvolupa i
divulga procediments de produccio teatral per fases successives, aprofundint en els
estudis de dramaturgia.

Funda el 1982 amb Raiil Torrent, Univer sal Comics, grup que amb Uobra Qui vol
un miraclet? recorregué tots els pobles de les comarques castellonenques i de
Valéncia. L’obra i el grup es converti en un referent per al teatre independent
castellonenc.

Amb Pep Cor tés, confluiren als anys setanta la tradicié teatral alcoiana amb la
receptivitat i la a eativitat dels grups teatrals castellonencs de teatre independent.
Pep va saber transmetre tots els coneixements adquirits als joves entusiasmats pel
teatre (tot i que sovint dotats d’escassa técnica i de coneixements teatrals
precaris) i la seua tasca és, doncs, recor dada i estimada. La trajectoria de Uactor i
director és des d’aleshores enca impossible de resumir en unes poques ratlles:
séries de televisio a Valéncia i Barcelona, pel-licules amb directors mitics com
Berlanga, muntatges teatrals al Teatre Nacional de Catalunya o a Teatres de la
Generalitat Valenciana lavalen com un dels directors i actors actuals més
importants.
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4. La recepcio. Les critiques

L’obra es representa en nombrosos escenaris de les comar ques castellonenques
i en nombroses poblacions de tot el Pais Valencia i, en la versié en castella, fou
representada en diverses ciutats de la resta de UEstat Espanyol i de
Llatinoameérica, com ara Buenos Aires (Argentina). La aitica fou unanime pel que
fa a la posada en escena, la inter pretacio, la caracteritzacioi el text.

Heus aci alguna mostra:

Una propuesta alejada Una invitacion a pensar

de convencionalismos

[...] Informe para una
academia es un reto para
culaquier actor. En Mono
Sapiens, dirigido por Pepe
Cortés, Tian Gombau da vida
a ese simio evolucionado con
una interpretacion
espontaneay llena de
credibilidad. En las
reflexiones del simio sobre la
condicion humana se
acenttan los aspectos de la
guerra, la emigraciony el
olvido de la naturaleza por
encima del relato del
proceso de aprendizaje.
Santiago Fontdevila, La
Vanguardia, 10 de
septiembre de 2001.

[...] Apoyado enuna puesta despojada que obliga a
centrar la atencion en el pecular primate, Tian Gombau
fue desarrollando su labor eficazmente, narrando desde
su papel las experiencias de un simio entre los
humanos. Mono Sapiens se constitutye de esta manera
en una invitacion a pensar, o repensar, el origeny
evolucion de la raza humana, abordando frontalmente
las miserias y grandezas que surgen de la posibilidad de
razonary, por tanto, elegir

Escépticoy agudo, con pinceladas de humor
corrosivo, Gombau ofrece en la obra una vision que
obviamente es la suya, en la que es imposible
sustraerse de una feroz critica hacia la globalizaciony
hacia esa vocacion conquistadora inherente a la raza.
[...] Fue aplaudido de pie por un plblico satisfecho que
se retird de la sala como segurament el artista sono:
pensando, reflexionando sobre la condicion humana.
José Castro, La Mafiana, 23 de septiembre de 2001,
Buenos Aires (Argentina)

5. El Teatre de ’'Home Dibuixat

El Teatre de 'Home Dibuixat que cau pel precipici, nom complet del grup és,
segons el seu fundador Tian Gombau, un atreviment pseudopoétic de joventut que
el temps, 'Us i el marqueting han posat al seu lloc.

Es funda el 1992, despr és que Tian, el jove vinarossenc gaudis a la placa Major
de Vinaros Uobra Qui vol un miraclet?, inter pretada per Pep Cortés i Raiil Torrent.
Era el 1984 i des d’aleshores enca el teatre ha estat el seu moén, el seu ofici i la
seua vida.

Panxi Vivo s’embar@ en el projecte des de Uinici com a actor (Els polls dels
actors, Silenci per favor!), com a codirector amb Cesca Salazar (Puja’t al carro),
director (Un teatre de butxaa), compar tint autoria amb Tian Gombau (El mén en
80 mas cares ), dissenyador grafic (Mono Sapiens), compositor de la misica (Puja’t
al carro, El mén en 80 mascares, Un teatre de butxaca, etc.), entre d’altr es oficis
teatrals.
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_ En Els polls dels actors (1992), traducci6 de U'obra de José Sanchis Sinisterra,
Naque o de piojos y actores, la tasca actoral de Panxi Vivo i Tian Gombau donava
vida a dos comics ambulants del Segle d’Or, Rios i Solano, que contaven les
peripecies teatrals d’altres eépoques i de tots els temps.

Aquesta primera obra marcaria la linia teatral de la resta d’espectacles,
condicionada per labséncia de quarta paret —fet que els emparenta amb la
Commedia dell’arte, el teatre popular i el mén dels joglars i que respon a la
voluntat de gaudir del moment Unic i irrepetible que suposa U'encontre amb les
espectadors— i pel compromisi la reivindicacié d’un teatre que comunique valors.
En aquesta idea trobem una forca que diferencia el teatre de les altres arts i, a
més, defineix la identitat de la companyia, que no é una companyia de
temporades en grans ciutats, sind un grup que vol arribar alla on se senten
necessaris, a tots els pobles per menuts que siguen. Amb aquesta obra assoliren les
200 repr esentacions, tot un récord per a un primer muntatge.

Si Els polls dels actors encetava un cami, el segon muntatge, Silenci, per favor!
(1994), una obra de Miguel Gorriz, fou una proposta atrevida a partir d’escenes
massa provocadores per aquells temps i que trenca amb la linia encetada en la
primera obra. Diversos problemes de difusid, entre d’altres, els feren replantejar -
se elrepertori envers el public familiar.

El tercer muntatge, Puja’t al carro, de Carles Pons, és un recorregut per la
historia del teatre universal, en la qual obres i personatges no exempts d’humor i
d’ironia desfilen per 'escenari, tot oferint una visi6 original de la historia amb dos
actors, Tian Gombau i Mati Bellés. Un munt d’actuacions, 400 representacions,
avalen Uéxit de la proposta de Carles Pons i El Teatre de "Home Dibuixat.

Seguiren El mon en 80 masares (1999), un viatge per les civilitzacions que
habiten la Terra en la qual la mascara era el fil conductor, la mascara, els titelles i
els elements de la cultura popular que caracteritzen les diverses cultures del moén.
Un treball de recerca del grup i la intertextualitat del titolmar caren el viatge.

De Uexit del «carro» sorgi una versio unipersonal, Un teatre de butxaca (2000),
amb més de 400 representacions en un format més adient per al public infantil i
adolescent que s’iniciaven en la historia del teatre i coneixien els personatges
dramatics de les obres teatrals universals més conegudes.
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EL 2001, estrena de Mono sapiens, la historia i la personalitat del simi que ens
feia reflexionar sobre la civilitzaci6 humana i els nostres valors. Les 90
representacions avalen Uéxit de Uobra, que encara mantenen en el repertori, un
repertori que ha continuat amb d’altres propostes, com Mascarot (2003), amb 60
repr esentacions; Tradimoén (2004), espectacle itinerant; Infantillatges, de Raymond
Cousse (2005); Una Odissea de butxaca (2007), una aproximacié al mon grec, i
Pedra a pedra (2008), de Uautora i directora Rosa Diaz, U'Ultim espectacle.

Pedra a pedra és una manera d’entendre el teatre, com ha dit algun critic, és
un espectacle unipersonal i de petit format per a un public familiar, en el qual, a
par tir d’unes pedres recollides en un passeig per la platja, sorgeix en histories d’un
gran lirisme. L’espectacle ha estat nominat als Premis Max com a millor espectacle
familiar de UEstat Espanyol 2008.

El grup ha actuat en les quinze comunitats de U’Estat Espanyol i ha realitzat
vint-i-una gires a Llatinoamerica, en les quals ha recorregut paisos com Argentina
(1997, 2000, 2001, 2002, 2003, 2007), Mexic (2001), Cuba (2002-2003), Hondur es
(2003, 2004, 2005), El Salvador (2004, 2005), Per (1 (2004, 2007), Guatemala (2005,
2007)i Equador (2003, 2005 i 2006).

La trajectoria del grup esta consolidada i el balanc no pot ser més positiu. El
telo s’alca en cada representacié amb un il-lusié i un compromis renovat en cada
espectacle que recorden els de la primera obra d’un llunya 1992. L’adaptacié i
interpretacio de Mono Sapiens mostra de nou el compromis amb els espectadors,
tot presentant un simi que passa de la llibertat absoluta a Uesclavitud de les
representacions i les confer éncies. Tot i que el simi ferit en la captura s’ha integrat
en Uunivers huma per sobreviure, és critic amb la civilitzacio occidental. Si Kafka
ironitza sobre evoluci6 amb una prosa sintética i densa d’un relat que es condensa
en la durada d’una conferéncia, en el monoleg, el text i la interpretacié captiven
des de Uinici fins aconseguir que 'espectador romanga captivat pel parlament del
mono sapiens.
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